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UVOD 

»Najpopolnejši način komunikacije je človek s človekom. Vidiš me, slišiš, vohaš, se me dotikaš. Televizija je druga oblika – lahko me vidiš in slišiš. Radio je naslednja – slišiš me, a me ne vidiš. Šele potem so na vrsti tiskani mediji. Ker se me ne da niti videti niti slišati, si moraš ustvariti podobo o meni na osnovi natisnjenega. In takrat stopi v ospredje tipografija.« (Aaron Burns)

Seveda je bil Aaron Burns človek dvajsetega stoletja. Torej ni vključil blackberryjev, skypov, telefonskih konferenc, neformalnega sms komuniciranja ... A načeloma gre zgolj za variacije na dano temo. Poanta ostaja ista: osebni stik je najpopolnejši način komuniciranja.

Tudi zato se v Fundaciji Brumen veselimo žrtvovanega časa in energije, ki ju bodo naši eminentni gostje vložili v spremljevalni dogodek Bienala vidnih sporočil Slovenije. Predavanja in razstava njihovih del bodo enkratna priložnost, da se srečamo v živo in spregovorimo besedo, dve. 

Poleg tega, da z njo spet odpiramo vrata pretoku informacij o stanju vizualnih komunikacij po svetu, naj razstava služi tudi prikazu širokega razpona oblikovalskih nalog, ki se jih naši gostje lotevajo. Od njih se lahko naučimo o odnosu med naročnikom in oblikovalcem, o vplivu različnih medijev na oblikovalski postopek, o tem, kako se pišejo inteligentne in udarne knjige o oblikovanju, o pomembnosti organizacije kompleksnih oblikovalskih procesov, o intuiciji v vizualnem sporočanju in še in še.

Naši gostje so ilustratorji, založniki, grafični oblikovalci, kritiki in teoretiki, pedagogi, dobitniki najvišjih evropskih kulturnih nagrad, ustanovitelji in člani strokovnih in znanstvenih teles … skratka, ljudje, ki spreminjajo stvari. Udarni in svetovno znani na svojem področju, a hkrati katalizatorji sodobne kulture, ki ji pripadamo vsi. Njihova imena so povezana s pojmi, kot so: Parc La Villette, Franz Kafka, muzej Louvre, Ferrari, Vitra International, Koninklijke Tichelaar Makkum, Camper, MoMA, World Financial Center, Susan Sontag … In to nas prepriča, da nam imajo veliko povedati.
Petra Černe Oven
P. S. Organizator te razstave sprejema vso odgovornost za »neprimerno predstavitev« del naših eminentnih gostov. Stvari, ki jih kažemo, v osnovi ne morejo biti razstavni eksponati. Namenjeni so konzumu, torej branju, gledanju, listanju … Slike knjig niso knjige same. Slike domačih strani izpred nekaj let niso interaktivna spletišča. Slike trirazsežnostnih objektov niso realni kosi. Seveda tako hudim kriterijem ne more zadostiti nobena predstavitev oblikovanja ali arhitekture. Vljudno vas torej prosimo, da gledate na to razstavo kot na skupek misli, tem in subjektov, ki jih boste v prihodnosti ponovno obiskali prek drugih virov informacij, ki so vam na voljo. Kot pravi Jessica Helfand: »Branje je tvoja vstopnica v svet.«

Besede minejo, tisk ostane 

Pismo Fioni ob prvem branju Konca tiska 

OPRAVIČUJEM SE FAY WELDON, JANE AUSTEN IN DAVIDU CARSONU
Jessica Helfand 

21. marec 2000 

Draga Fiona! 

Čez nekaj tednov boš stara dve leti in mislim, da je skrajni čas, da se naučiš česa o grafičnem oblikovanju. Navsezadnje šele spoznavaš ABECEDO in kaj drugega je ABECEDA kot tipografija?

In kaj je tipografija, sprašuješ?

Dobro vprašanje. 

Tipografija so črke (in številke) in vprašanje, zakaj so videti tako, kot so. Včasih so VELIKE IN GLASNE, spet drugič majhne in tihe. Zaradi tipografije so lahko videti lepe. A tudi grde. Vendar njihov videz – naj bodo rožnate ali vijoličaste, velike ali majhne, tihe ali hrupne, srečne ali strašljive, smešne ali čudne … take so pravzaprav zaradi tipografije.

Ki se imenuje tudi pisava.

Ki ji včasih pravijo tudi tisk.

Ob tej besedi se včasih kdo namršči in začne pripovedovati, kako je bilo nekoč nekaj običajnega, da so ljudje, obuti v vrečevino, sključeni sedeli za mizo in v soju sveče z gosjim peresom neutrudno praskali pisma prijateljem in sosedom. Res se je tako dogajalo, vendar v starih časih. Takrat, ko so bile še mumije in dinozavri. Preden so izumili televizijo. Takrat enkrat, ko je bil očka še majhen.

Če tiskaš, pomeni, da zapisuješ vsako črko posebej, pišeš pa takrat, ko jih nizaš, da-se-tako-kot-zdaj-držijo-druga-druge. Tiskajo tudi stroji (pravimo jim tiskarski stroji), ki natlačijo v svojo malho vse te besede, vso to tipografijo in črke eno za drugo odtisnejo na papir. 

Papir je beseda, ob kateri se včasih kdo namršči in začne pripovedovati, kako je bilo nekoč nekaj običajnega, da so ljudje, obuti v vrečevino, sključeni sedeli za mizo in v soju sveče z gosjim peresom neutrudno praskali pisma prijateljem in sosedom. To se je prav res dogajalo, vendar v starih časih. Takrat, ko so bili še pisalni stroji in 8-kanalni magnetofonski trakovi. Pred računalniki. Takrat enkrat, ko je bila mamica še majhna.

Tu pa se stvari začnejo zapletati. Veliko ljudi pravi, da je tisk mrtev. Da je obležal in otrpnil. Mrtev – se spomniš, ko se včasih peljemo po naši cesti in zagledamo zajca ali svizca, ki je ni prečkal dovolj hitro? Sicer sem upala, da bova do zmečkanih trupel na cestah prišli šele čez nekaj let, ampak pomembno je, da si razjasniva eno …

Tisk ni mrtev, ljubica. Samo spi. 

Zdaj, ko torej začenjaš z ABECEDO, si zapomni, da tvoji možgani delujejo podobno kot velikanska budilka, ki zdrami črke, da se lahko povežejo, da kaj pomenijo, pa naj bodo zapisane na tv-zaslonu, v knjigi ali izpraskane v zid. In ko že ravno razmišljaš o tem, si zapomni, da S ni isto kot 5 in I ni isto kot 1. Zapomni si, da 1 L0V3 U ni isto kot I LOVE YOU, čeprav je videti kul. Zapomni si, da vse, kar je videti kul, verjetno ne bo kul prav dolgo. Prav dolgo pomeni, no ja … verjetno kak dan ali dva. Zapomni si, da slika lahko odtehta tisoč besed, vendar beseda zaleže. Zapomni si, da boš zaradi tipografije lahko kaj razumela, se na kaj odzvala ali nekaj začutila hitreje, a najbrž ne boš mogla reševati sporov med sprtimi narodi, si povečati umskih zmogljivosti ali se zaščititi pred čebeljimi piki, ugrizi klopov ali noricami. Zapomni si, da pravopisne napake žanjejo slavo v e-sporočilih, a so nesprejemljive v književnosti. Zapomni si, da je književnost skupek zgodb, ki so, kar so, ker jih je nekdo napisal črko za črko, besedo za besedo, da bi jih ljudje brali, se jih spominjali in pripovedovali še leta in leta. Zapomni si, da zato z očetom hočeva, da se naučiš ABECEDE po vrsti, tako kot je mišljeno, a kljub temu ti bova dovolila, da boš premetala magnetke na hladilniku in ponosno izpisala besede, kot so HRLDGSNO in WSIGEFOO in PSTWE1202GE. Nekoč, ko boš brala dela Gertrude Stein ali si ogledovala dela Davida Carsona, boš našla smisel v tovrstnih besednih in vidnih in zaznavnih odklonih, toda do takrat, moja ljuba punčka, si zapomni, da moraš poznati ABECEDO, da bi lahko brala, kajti branje ti zbistri um, da se lahko učiš o čemer koli. O želvah. O komunizmu. O fiziki osnovnih delcev. Branje hrani možgane in razširja obzorja. Danes Mehurčki, jutri Pekarna Mišmaš, naslednje leto Geniji v kratkih hlačah, in še preden se boš zavedla, boš prebirala Thomasa Hardyja in Thomasa Manna in A. S. Byatta in V. S. Naipaula, tako kot tvoji starši in naši starši in z nekaj sreče tudi tvoji otroci. Mi smo jih brali natisnjene na papir, medtem ko jih boš ti prebirala na svetlečem zaslonu, ampak – veš kaj, Fiona? Ni pomembno. Ne glede na to, kaj tipografija naredi (ali ne naredi) in kaj je (ali ni) tisk, besede so še vedno samo zamisli, ki čakajo, da jih nekdo prebere. Branje pa ne bo nikoli umrlo. Branje je tvoja vstopnica v svet. 

Pierre Bernard 

Diplomant Višje šole za lepe umetnosti v Parizu (1964), sošolec Henrika Tomaszewskega na Likovni akademiji v Varšavi, magister Inštituta za okolje v Parizu (1971).

Leta 1970 s Françoisom Miehom in Gérardom Paris-Clavelom ustanovi skupino Grapus, ki se ji šest let pozneje pridružita še Alex Jordan in Jean-Paul Bachollet. Grapus skuša »spreminjati življenje« na podlagi dinamike grafičnega oblikovanja in političnega udejstvovanja. Oblikuje celostne podobe za Centre National des Arts Plastics (1984), Parc La Villette (1985) in muzej Louvre (1988). Od leta 1978 sodeluje na razstavah v Musée de l'Affiche v Parizu, v Stedelijk Museum v Amsterdamu, na oblikovalski konferenci v Aspnu (Kolorado) in v Muzeju sodobne umetnosti v Montrealu. Po letu 1990, ko se Grapus odloči, da preneha dejavnost, Bernard z Dirkom Behageom in Fokke Draaijer ustanovi Atelier de Création Graphique. Njihovi naročniki so mdr. Francoski nacionalni parki in pariški Pompidoujev center.

Bernard osvoji številna priznanja: na bienalih v Varšavi (1978, 1980), Brnu (1978, 1982), v Lahtiju in Koloradu (1983) na Zgrafu ... Je dobitnik nagrade Art Directors Cluba v New Yorku, Trienala Toyame (1988), francoske nacionalne nagrade za grafično umetnost (1990), prestižne nizozemske nagrade erasmus za področje oblikovanja »v javnem sektorju« (2006).

Pierre Bernard je od leta 1987 član International Graphic Alliance in poučuje grafično oblikovanje na Višji šoli za lepe umetnosti v Parizu (Ecole National Supérieure des Arts Décoratifs).

http://www.acgparis.com/
Irma Boom 

Diplomantka Likovne akademije v Enschedu (Nl). 

Leta 1991 ustanovi lastni studio, ki dela na javnem in zasebnem področju, za domače in tuje naročnike. Med njimi so Rijksmuseum v Amsterdamu, Paul Fentener van Vlissingen, studio Inside Outside, muzej Boijmans Van Beuningen, Fundacija Princa Clausa, Zumtobel, Ferrari, Vitra International, NAi Publishers, United Nations in OMA/Rem Koolhaas, Koninklijke Tichelaar Makkum, Camper, MoMA. Leta 1993 oblikuje legendarno serijo znamk Metulji za nizozemsko pošto.

V začetku devetdesetih dela pet let na projektu knjige SHV Think Book 1996-1896 za družbo SHV Holdings iz Utrechta. Knjiga obsega 2136 strani, izide pa v angleščini in kitajščini. 1998 ima samostojno razstavo Irma Boom on her Books v haaškem Centru Stroom, 2001. sledi predstavitev Boom Beyond Books v pariški  Nacionalni knjižnici.

S svojim delom, predvsem z ikonoklastično podobo knjig, si pridobi mednarodni ugled, potrjen s številnimi nagradami za oblikovanje knjig. Leta 2001 postane najmlajša dobitnica prestižne Gutembergove nagrade. Od leta 1992 sodeluje kot kritičarka na univerzi Yale v ZDA, 1998–2000 predava na Akademiji Van Eyck v Maastrichtu, ves čas pa ima tudi vabljena predavanja in delavnice po vsem svetu. 

http://www.irmaboom.nl/

William Drenttel 

Diplomant Univerze Princeton, smer: evropske kulturne študije.

1985–96 vodi studio Drenttel Doyle Partners v New Yorku in deluje na področju oblikovanja revij (Spy, The New Republic, and Inc.); strateškega svetovanja in kompleksnih oblikovalskih projektov za velika podjetja (Champion International, Springs Industries in Hewitt Associates); celostnih podob, oblikovanja programov in razstav (World Financial Center, Cooper-Hewitt, National Design Museum, Princeton University). 

1997 z Jessico Helfand ustanovi novi studio: Jessica Helfand | William Drenttel, ki se ukvarja z oblikovanjem publikacij, celostnih podob in projektov novih medijev. V letu 2000 ga preimenujeta v Winterhouse. Njuni naročniki so The Poetry Foundation, Nextbook, New England Journal of Medicine, the U. S. State Department, Norman Rockwell Museum, Yale Law School, New York University School of Journalism, University of Chicago Press and the National Design Awards. Njuna založba Winterhouse Editions izdaja dela s področja kritike oblikovanja in literarnih del, med avtorji pa najdemo Susan Sontag, Leona Wieseltierja, Jessico Helfand, Paula Austerja, Paula Celana, Franza Kafko in druge.

Drenttel piše o oblikovanju za revije I. D., Communication Arts in AIGA Journal; uredi dve antologiji o oblikovanju za Allworth Press in tri raziskave o oblikovalskih podjetjih v Ameriki za Rockport Press; predava mdr. na dveh konferencah AIGA, v Kongresni knjižnici, v Walker Art Centru, na inštitutu Annenberg Public Policy Center (APPC) in v Muzeju sodobnih umetnosti v San Franciscu.

Je zaslužni predsednik Ameriškega inštituta grafičnih umetnosti (AIGA), član upravnega odbora na Cooper-Hewitt National Design Museum in gostujoči profesor na newyorškem Institute of the Humanities na NYU. 

http://www.winterhouse.com/
Jessica Helfand 

Diplomantka grafičnega oblikovanja in arhitekturne teorije (1982), magistra grafičnega oblikovanja (1989) – oboje na Univerzi Yale.

V osemdesetih dela v studiu Rogerja Blacka, v začetku devetdesetih za Philadelphia Inquirer Magazine, 1993 pa ustanovi Jessica Helfand Studio. Med njenimi strankami so Discovery Channel Online, The New York Times, word.com, CourtTV, HarperCollins in nacionalni muzej oblikovanja Cooper-Hewitt.

Leta 1997 z Williamom Drenttelom ustanovi novi studio: Jessica Helfand | William Drenttel, ki se ukvarja z oblikovanjem publikacij, celostnih podob in projektov novih medijev. V letu 2000 ga preimenujeta v Winterhouse. Njuni naročniki so The Poetry Foundation, Nextbook, New England Journal of Medicine, the U. S. State Department, Norman Rockwell Museum, Yale Law School, New York University School of Journalism, University of Chicago Press and the National Design Awards. Njuna založba Winterhouse Editions izdaja dela s področja kritike oblikovanja in literarnih del, med avtorji pa najdemo Susan Sontag, Leona Wieseltierja, Jessico Helfand, Paula Austerja, Paula Celana, Franza Kafko in druge.

Jessica Helfand je objavila številne eseje o oblikovanju v revijah Eye, Print, ID, The New Republic and Los Angeles Times. Je ena najbolj pomembnih sodobnih avtorjev na področju oblikovanja in avtorica številnih knjig, mdr. Screen: Essays on Graphic Design, New Media and Visual Culture (Princeton Architectural Press, 2001) in Reinventing the Wheel (Princeton Architectural Press, 2002), Paul Rand: American Modernist (Winterhouse, 1998).

Je članica številnih žirij, med drugim pa je predavala na nacionalni konferenci AIGA, v muzeju Cooper-Hewitt, v Walker Art Centru, na Univerzi Columbia, na Annenberg School of Public Policy in Nizozemskem inštitutu za oblikovanje. Bila je izredna profesorica na podiplomskem programu interaktivnih telekomunikacij na Univerzi v New Yorku, zdaj pa ima status kritičarke na Yale School of Art.

http://www.winterhouse.com/
Cyprian Koscielniak 

Diplomant Likovne akademije v Varšavi (1974). 

V sedemdesetih in osemdesetih oblikuje več kot 20 špic za poljske filme in tv-nadaljevanke, mdr. za Wesele, Ziemia Obiecana, Seksmisja. Ukvarja se tudi s scenografijo, z opremo knjig in s knjižno ilustracijo. Zelo aktiven je na področju plakata: z ženo Joano Wnuk oblikuje številne razstave za Muzej literature v Varšavi, kjer se predstavi tudi s samostojno razstavo risb. Od 1980 poučuje na likovnih akademijah v Varšavi in Gdansku.

Leta 1988 se preseli na Nizozemsko, kjer se posveča ilustraciji. Redno sodeluje s časopisi (NRC Handelsblad, Frankfurter Allgemene Zeitung) in revijami (Elle, Vrij Nederland, Quote). Njegovi naročniki so mdr. PTT Post, Akzo Nobel, ABN Amro, Van Lanschot Bankiers, Deloitte. Je tudi predavatelj za ilustracijo na Likovni akademiji Minerva v Groningenu. 

http://www.artassociates.nl/
